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Tankar och erfarenheter angaende riter i barnteater

Detta dr nagra reflektioner fran Galaxteaterns 30-ariga verksamhet (1982-2012): med erfarenhet
fran 10 pjaser, 3 TV-serier, 2000 forestéllningar 6ver hela landet — nagra funderingar kring hur rit-
perspektivet kan belysas'. I teater for barn blir samspelet med publiken ett levande och delvis
oférutsdgbart drama eftersom “publikum medvirker”, dven om alla vet att i slutet sa far prinsen
och prinsessan dnda varandra. Ramarna och finalen #4r givna men vigen dit dr Oppen for

improvisation och man bygger upp spdnningen i ndra samarbete med publiken.

“Politik ar vad, teater dr hur”. En enkel tolkning skulle kunna vara att i politik dr det ideologier
som slass om viljarnas gunst medan det i teater dr kinslor som triggar publikens respons. I
teaterns varld dr nyanser i kroppssprak, blickar och tonfall viktiga ingredienser. Ett "Jag dlskar

dig” foljt av en suck och himlande 6gon, vad blir da viktigast? I politik det forsta, i teater det andra.

Varfor just barnteater? Inte blir man varken kénd eller rik pa det. Men en skadespelare uttryckte
det sdhir: "Nar barn skrattar sa skrattar Gud” (Rickard Lothman). Teaterupplevelsen &r viktig for
barn, speciellt i dessa tider av bildskdrmarnas tyranni. Langt fran ensamheten i TV-soffan blir
barnteatern som en fortrollande lek genom den tita dialogen mellan skadespelare och barn.

Ar det befogat med och kan man fA in andlighet i teater fér sma barn? Det #r bade svart och Ltt.
Svart darfor att det dr olampligt om man propagerar for en viss asikt. Men samtidigt har barn 1att
for fantasi och vidgade perspektiv. En forfattare som Astrid Lindgren har visat att barn har en
spontan Oppenhet for andra mojliga vérldar och ett stort intresse av de existentiella fragorna, om

det bara avhandlas pa ett sprak som barn kan forsta.

Man séger att fotbollen &r rund, vilket vl far tolkas som att allt kan hidnda i en match. I sa fall ar
vil kirleken @nnu rundare? Men rundast av allt ska teater vara: det ska vara levande och
Overraskande, spiannande och roligt sa att inte ett 6ga forblir torrt. Handlingen kan kryddas med
ingredienser som talkorer, allsanger, fortroendefull dialog med publiken, forbluffande magi,
humoristisk pedagogik och magiska trollformler — det finns en rik arsenal av riter. Tankarna gar

osokt till Rappaports definition av ritualer och om performativa rituella akter.

"' Ur NE.se: rit (lat. ri tus 'heligt bruk’), dels en sedviinja eller ett bruk med religios eller magisk innebdrd, som kan
ingd i en kulthandling, dels en faststélld ordning for en ceremoni eller liknande forrittning (i vilka fall man ibland
foredrar bendmningen ritual). Man skiljer t.ex. mellan kalendariska riter (se festkalender), krisriter, som tillgrips nér
ménniskan inte kan uppna det astundade med rationella medel, sasom vid sjukdom, samt Gvergdngsriter, som utfors
for att hjdlpa henne fran ett levnadsstadium till ett annat. Man talar ocksd om apotropeiska riter for att avvirja ett
hotande ont, reningsriter, soningsriter och offerriter. Jfr kult (gudstjénst) och ceremoni.
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Om teatern ir bra eller dalig avgors av publiken och darfor dr gatuteater och barnteater en stor
utmaning. Barn dr kritiska och kan vara mycket tydliga om plattityderna inte faller dem i
smaken. “Ritual criticism” (Ronald L Grimes) kan komma snabbt och bli hogst pataglig. Malet dr
ju att det ska bli ett levande samspel med publiken men det finns tyvérr gott om exempel pa
motsatsen. Da gor barnen revolt och skadespelarnas huvuden rullar 6ver scengolvet till mobbens

fortjusning.

Historia. I det antika Grekland fick skadespelare och dockor siga obehagliga sanningar och vara
kritiska mot hérskarna utan att bli straffade. Detta aterfinner vi senare nér narren tilldts forlojliga
kungen vid hovets fester och séga det som alla tdnkte men ingen vagade sdga. Associationerna gar
till karneval — upp och nedvinda virlden, som en kategori av riter (Bell).

I kyrkliga sammanhang har man anvént sig av teater for att visualisera bibliska motiv. Man kan
tanka pa Franciskus som ldr vara den forste att lata framstilla en julkrubba, pa 1200-talet, fast da
var det med levande ménniskor och djur.

Ordet Marionett betyder ”Lilla Maria” pa franska. Dockan har sitt ursprung i kyrkospel under
medeltiden och anvindes som pedagogiskt hjdlpmedel for att forkroppsliga Jungfru Maria. Detta
ledde senare till en folkligare variant med kasperteater pa marknadsplatser och fick en forgrening i
det mer burleska Commedia dell'arte®. Vi ska hir inte fordjupa oss si mycket i det forflutna dven
om det har sitt virde att kdnna till teaterns historia och framvéxandet av dess olika former. En
paradox dr vird att ndmnas 1 sammanhanget: i Galaxteatern har man mest praktiserat och det &r
kanske kinnetecknande att dess nuvarande konstndrlige ledare hade lést tre terminer Drama-
Teater-Film och tva terminer Musikvetenskap pa Universitetet samt studerat musik pa Malmo
Musikhogskola i nagra ar men hade bara tva dagars workshop i dockteater, och efter detta satte
man helt enkelt igang verksamheten med konceptet att erfarenheter fran scengolvet viagde tyngre

an kunskap fran bocker. Och det konceptet visade sig fungera utmarkt.

Teater och rit. “Livet dr kaos, teater dr ordning”. I teater dr det gott om riter, ritualer, ceremonier,
trollformler och forbannelseramsor av olika slag och som kan tangera tvangstankar, bade pa det
personliga och pa det kollektiva planet. Genom reklam om en forestéillning bestimmer man mote

med en okédnd publik, men mycket dr dnda givet: tid, plats, rollfordelning (aktorer och askadare),

> Wikipedia om commedia dell'arte: I sodra Europa fanns under medeltiden en sorts gycklare, regelritta teatersillskap
som turnerade runt om i landet och roade folk. Den teaterform som skapades genom dessa grupper kallades
"commedia dell'arte", och uppstod i mitten av 1500-talet. Ur denna konstform véxte sedan moderna lustspel och farser
fram. Ockséa den moderna cirkusen och varietén har mycket gemensamt med commedia dell'arte. De uppsluppna och
spexartade stycken som man spelade bygger pa nagra stindigt aterkommande inslag.
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klddsel och uppférandekod (publiken far kommentera och skratta men ska i Gvrigt veta sin plats i
salongen)’. Publiken forbereder sig, scenarbetarna ér pa plats, transporter ir ordnade (taxi, bussar),
skadespelarna byter till scenkldder. I foajén triffas bekanta, gemenskaper bekriftas och nya band
knyts. Pa scen testas den nya tekniken med de kunniga specialisterna, i logerna sminkas det och i
hornen slipas de sista replikerna i dialogerna. Har knyts starka band for livet. Har man bestigit
Mount Everest tillsammans med nagon, har man krigat tillsammans, och framfor allt: har man

spelat teater ihop sa dr man vinner for livet. Dessa rituella band bryts inte ner av tidens tand.

I barnteater finns vissa kodord som anger 6vergangar och som fungerar performativt: Simsalabim,
Abrakadabra, Sesam 6ppna dig, Ett tu tre, kyssandet av grodan, gnidandet av oljelampan... och se,
fortrollningen sker! Foljande performativa yttrande hade inte kunnat formuleras bittre av
Rappaport: “Jorden var éde och tom, djupet ticktes av morker och en gudsvind svepte fram over
vattnet. Gud sade: ”Ljus, bli till!” Och ljuset blev till. Gud sag att ljuset var gott. (Mos 1)*. Frén
sin odndliga, fridfyllda vakenhet (A, se nedan) uttalar Gud en formel for fordandring (B) och ser till
att det blir si (A1) och njuter sedan av skidespelet’. Litet senare i dramat kommer den riktigt
stora fordndringen, ndr Ormen gor entré pa scenen med konsekvensen av foljande tragiska
scenario: Och Ordet blev kott (mdanniska) och bodde bland oss, (Joh. 1:14). Han var i vdirlden och
vdrlden blev till genom honom, men viirlden kinde honom inte. Han kom till det som var hans, och

hans egna tog inte emot honom. (Joh. 1:10-11)

Skriva manus. "Politik dr idéer, teater dr handling”. Visst dr det spannande framfor scen, men det
ar en storre utmaning uppe pa scen och det ér ytterligare mer intressant bakom scen dar alla
hemligheter avslojas. Visst dr det roligt under forestdllningen, och festligt efter forestéllningen
men det dr mest kreativt och exalterande fore forestillningen — nir alla hemligheter skapas6. Man
ska inte utsitta barn for propaganda, men litet riter 1 teatern kan vél inte skada? Lika vil som det
finns politisk teater sa finns det teatrala politiker och i bista fall knyter det rituella i teatern ihop

tanke, kédnsla och kropp.

Hur bygger man ett skapande, ett “performance”? Lat oss t ex stélla foljande fraga: Vad var forst,

ljud eller ljus? Den heliga skrift ger en vink: I begynnelsen var Ordet”. Ok, ljud. Men ljud finns i

3 Grimes : Ritual Criticism Case Studies in Its Practice, Essays on Its Theory 1990

# Joanne Tompkins menar att ” virtually every activity in which humans regularly engage can be considered a ritual
act”. (Holledge & Tompkins 2000, s. 57)

> Rappaport, “Som man siger sa blir det”. Turner. Van Gennep

® Paramahansa Yogananda: “Lis en timme om dagen men skriv tva timmar om dagen”
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manga faser: icke-existerande, transcendent, ohorbart, kinslomassigt, abstrakt varseblivet, tydligt
tankt, skrivet, talat, sjunget, levandegjort, forkroppsligat, forverkligat, fullbordat. Alla dessa
stadier av ljud finns i teater. Ibland dr kroppssprak mer uttrycksfullt 4n det talade ordet. Ibland har
det sjungna ordet storre genomslag dr det reciterade ordet. Det icke-uttalade ordet kan ha mer
kénsla dn det vilartikulerade, osv. Det i sammanhanget viktiga ér ordets mojlighet att paverka, att i
stunden ge uttryck for att nu hiander det nagot som for handlingen framat. Ibland har man littare
att forsta via det talade ordet #@n via det skrivna. Andra ganger kan ord vara en sista n6dl6sning (se
Ole B-R nedan). En bild kan man inte argumentera emot. Mac-datorernas framgang berodde bl a
pa att man tidigt borjade anvinda ikoner, som for konsumenten var léttare att hantera dn PCn:s
langa verbala instruktioner’. “Ormtjusaren pa Kiviks marknad hade ingen orm fér den hade han
glomt hemma, sa han. Men han berittade om hur jattefarlig den var.” (Hasse & Tage). Det duger

inte alltid att berdtta om hur hemskt nagot &r, publiken vill ha the real thing”.

Att skriva manus #r att hantera 6vergangar. "Det var en gang...” antyder att nagot ska hinda. Och
det hiander. Arketypen for uppbyggnad av ett manus dr A B A. A: forst var det bra (for ldnge sedan),
B: nu dr ordningen rubbad och det dr obalans (lds missforstand, brak, uppror, krig), A: men det
kommer att bli ett Happy End. (Och dven om hjdlten dor i slutet av filmen sa pekar hans langsamt
fallande hand ut riktningen till den hemliga utgangen ur fingelset). Denna form av A B A gar igen
i alla sagor, berittelser, teaterpjiser och filmer (t ex Sound of Music). Aven ménga religioner ir
uppbyggda pa detta koncept: forst ett paradis, nu en lang kamp, men i framtiden kommer det
utlovade paradiset tillbaka.

Inga sagor har forloppet A A A, alltsa ungefir: “Forst var allting bra, sedan fortsatte det att vara
bra och till slut var det fortfarande bra”. Det blir liksom ingen bra historia, inget dventyr. Det

bidde en tumme, heter det visst.

Tillbaka till var dubbla 6vergangsritual, fran A till B och sedan fran B till Al (det 4nnu bittre A:et).
Vad vore den forlorade sonens aterkomst om han inte hade varit férlorad. Konceptet A B A speglar
kanske den ododliga sjélens forvirrade tillstand i denna forgingliga och dualistiska virld. Man har
t o m tonsatt fenomenet och da heter det Sonatform. Sannerligen; var magiska formel A B A ér den

eviga formeln for tema med variationer.

7 Prof A-C: Hornborg: P4 mobiltelefoner kan det fortfarande finnas en “gammal” telefonlur som indikerar “svara” —
men hur manga idag av dagens unga vet vad en gammal telefonlur &r...?)
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En bra historia for barn ska vara enkel och kunna aterges (i sin korta version) for forildrarna pa
hogst en minut. Nir barnet kommer hem blir det bade skadespelare och berittare och da maste 3-
aringen ha klart for sig vad som hénde under forestédllningen. Barnet blir bade aterskapare av det

rituella forloppet (skadespelare) och en neutral budbirare (Verfremdung) som ska kunna ge en

objektiv version av vad som egentligen skedde och en helhetsbild av de faktiska forhallandena.

Det goda: Alla i publiken vid en amerikansk film fran 50-talet, vet att nir den vackre vite mannen
(John Wayne) gor entré sa dr det hjdlten. Pa 60-talet blev afroamerikanen hjilte, pa 80- och 90-
talet blev det kvinnornas tur och pa 2000-talet var det barn som skulle vara hjéilte. Numera ar det

aningen mer komplext med det rabarkade hjilteidealet (Bruce Willis i Die hard).

Det onda: I Broderna Grimms sagor dr det alltid véldigt tydligt att ondskan dr odelat ond och det
goda odelat gott och detta ger onekligen en viss trygghet. I var litet mer barnvinliga tid kan
Grimms sagor framsta som rena skrickhistorierna, men en forenklad svart-vit virld kan vara
lattare for barn att hantera. Lange leve Arnold Schwarzeneggers filmer for hér finns bara the good
guys and the bad guys. Och nog dr det egendomligt att hur mycket ryssarna dn skjuter mot James
Bond sa triffar de aldrig utan i ndsta scen finner vi var hjilte i swimmingpoolen omgiven av

stiliga damer. "Ja, det var en rigtig god historie”, skulle H C Andersen ha sagt.

Alla i publiken vet att hixan dr ond. Och publiken (tribunalen) far lov att uttrycka sin harm. Men
vad gor man med det onda? Man kan vilja bland f6ljande: 1 ”Kill them all” (Bréderna Grimm),

2 Fordriva det onda (Kapten Krok i Peter Pan-filmerna), 3 Transformera det onda till god (draken
blir barnvakt), 4 Acceptera det och leva med det (Kalla Anka och hackspetten, pa julafton).
Egentligen &r skurken och det onda ofta intressantare dn hjilten och det goda, mer komplext: Peter
Pan édr ganska forutsidgbar och bortom var formaga att imitera. Men i Svartepetter kan vi kénna
igen vara egna morka sidor nér vi med list forsoker uppna vara mal. Ack, hur ofta misslyckas det
inte? Och publiken #lskar fiasko, vare sig det dr hjdlten eller boven som star for fadidserna.
Det “bryter igenom den sa kallade ‘magiska barridren” mellan askadare och skadespelare, den
osynliga grins som delar teatern i tva ldger”. Detta sagt av den ryske teaterregissoren,
skidespelaren och pedagogen Vsevolod Meyerhold.® Och det péstis att Evert Taube hade som
signum att spela forvirrad pa scen. Nar han forberedde sig hemma kunde han ibland fraga sin

hustru Astrid: ”Blir det bra om jag kommer av mig hir?”

8 Meyerhold citerad i Braun 1969, s. 59
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Repetera, regissera och framfora en forestillning. Nir det giller repetition med barnteater, sa
finns vissa hjdlpmedel: t ex att sjdlv bli barn. Och giller det dockteater sa &dr dockans
huvudrorelser mycket centrala (man gar dit ndsan pekar). Rorelse i tystnad kan vara mycket
uttrycksfullt, nédstan hypnotiserande — i alla fall for sma barn (2 — 5 ar). Orden kan da stora
fortrollningen och den beromde danske dockteaterregissoren Ole Bruun-Rasmussen sédger: ”Ord ar
nagot man tar till i en dramatisk situation, nir inspirationen och alla andra uttrycksmedel tryter”.
Ole ér en ytterst noggrann regissor som med varsamhet leder utvecklingen av forestédllningen med
sma steg. Han rdknar med 5 timmars regi per spelad minut. Ole B-R brukar ocksa framhalla att om
dockan hamnar i trangmal sa far den klara ut det sjdlv. Dockspelaren ska inte ingripa, da stors

magin. Ingen Verfremdung, tack.

Publiken. Barnen smyger in litet forsiktigt. De hélsas vilkomna och malet &r att nir skadespelaren
gor sin sedvanliga "kommunikations-ritual” sa ska det ta hogst tva minuter tills barnen skrattar och
da har man brutit igenom “barridren”. Barnen dr den riktiga publiken, medan de vuxnas nérvaro r
nagot nodvindigt ont. Den ideala publiken #r en vilintegrerad forskolegrupp i sexarsaldern, som
vagar prata och skratta. Det dr sa mycket som vuxna inte forstar, t ex att draken &r jattefarlig.
Dessutom uttrycker de vuxna ofta distans och ingar ddrmed inte i det rituella spelet. I sexaringen
ddremot nar minniskan sin hojdpunkt. Som barnteaterskadespelare kan man nicka instimmande i
vad Paulus skriver i 1 Kor 13 (i en nagot travesterad version): ”Sexaringen ir talmodig och god.
Den ir inte stridslysten, inte skrytsam och inte uppblast. Den dr inte utmanande, inte sjélvisk, den
brusar inte upp, den vill ingen nagot ont. Den finner inte glddje i ordtten men gldds med sanningen.

Allt bir den, allt tror den, allt hoppas den, allt uthidrdar den”. Sadan &r idealpubliken.

Det har genom aren blivit en del minnesvirda kommentarer fran barnen. Ett axplock: "Wow, er
teaterkoffert &r ju storre inuti @n utanpa”! ”Oj, vad ni har med mycket leksaker”! Nir det dr som
mest spannande kan en trearing stolt resa sig upp och med pondus i rosten utbrista ”Min pappa har
en rod apelsin ddar hemma!” Ok, men vem bryr sig? En tdnkvérd parentes intrdffade under 1992,
ndr det varit ett omskrivet styckmord i Sverige. Da kunde man fa information om hur man skulle

bli kvitt hdxan, inte "D6da héxan”, utan ”Stycka henne”. Ett uttryck for rituellt tinkande?

Galaxteatern avslutar ibland sina forestidllningar med orden: ”Kira publik, tack for att ni kom! Det
hade inte varit lika roligt utan er”. En sorts kirleksforklaring till publiken och till den gudomliga

komedi i vilken vi alla har en roll att spela.
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Pjiserna Tema

1976 Jycken — med Tomas Forssell Miljo

1982 Jdgaren och hans hund — med Bo Medin Djurperspektiv, humanism

1983 Gastock gor entré — solo Musikens, rostens och allsangens makt
1985 Den fortrollade melodin — med Bo Medin Hur det goda blir ont och gott igen
1987 I nattens morkaste timma — med Clas Rosvall Besegra sin egen ridsla

1992 Resan till Regnbigslandet — m Liselotte Weissbach ~ Onskningar och forverkligande

1995 Kamrerens hemlighet — med Clown Raimondo Minniskans dolda onskningar

1997 Melodi Makaren — solo Tre skapelseberittelser sammanvivda
1998 Vykortet — med Teater Maximus Mobbing i skolan

2004 Knacka pa — med Sagofén Isadora (Josefina K) Tittut, allt blir bra

2009 Simsalabim — solo Alla kan trolla, sérskilt publiken

2013 Jakthunden som bytte spar — med Knitte Stenlund ~ Djurperspektiv, humanism

TV-serierna

1975 Vilse i pannkakan — med Staffan Westerberg Det onda mot det goda

1976 En fralla for alla — med Tomas Forsell, Turid Lundqvist, Johannes Brost Om solidaritet
1979 Med o6rat mot jorden — med Staffan Westerberg Det grova mot det subtila
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Kurs 1 dockteater

Med Thomas Wiehe fran Galaxteatern i Lund

Malgrupp: vuxna som arbetar med barn, och elever pa hogstadiet och gymnasier

A: Formulera idén
Ge tankarna fritt spelrum
Idé berittas pa 10, 30 och 60 sekunder
Bihandlingar, symboler, stimningar

B: Skriva manus
Formeln for alla sagor
Huvudhandlingens kontur
Motsatsparen action/stillhet, tal/musik, docka/skadespelare, monolog/dialog,
ondska/godhet osv
Jakten, hojdpunkten, peripetin, katarsis
Introduktion, avslutning, sensmoral, podng

C: Framstilla dockor, rekvisita och scen
Dockor — olika sorter for olika aldrar, material, karaktirer, arketyper och fran olika kulturer
Rekvisita — att ta vad man har

D: Repetera, regissera och framfora en forestillning
Repetition — att sjdlv bli barn, dockans huvudrorelser, psykisk resp fysisk rorelse, fraga
varfor, dockans mojligheter och begrinsningar, om dockan hamnar i trangmal, varfor
publiken ilskar fiasko
Regi — att spela utan ord, regissorens funktion, att ta emot kritik

Kursens lidngd: 2 - 4 dagar

Kursledare: Thomas Wiehe har spelat dockteater sedan 1982 for barn i aldern 3 — 9 ar. Han
har producerat 10 forestéllningar som framforts 1 dver 2000 forestédllningar 6ver hela landet.
Han har spelat tillsammans med andra och ensam. Nu dr han konstnirlig ledare for
Galaxteatern 1 Lund

www.galaxteatern.se




